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INTRODUCCIÓN 


INTRODUCCIÓN. 


Cuando nos referimos al Cuarteto Zitarrosa hablamos de una de 
las agrupaciones musicales de más relevancia en la cultura uruguaya de hoy y de las dos 
últimas décadas. Esto se debe no sólo a la calidad de su producción musical sino también 
a la identificación, investigación y constante aporte creativo, tanto en lo arreglístico como 
en lo compositivo, con un repertorio que abarca distintas manifestaciones de nuestra 
cultura, tanto de origen urbano - tango, candombe- como rural- estilo, milonga, 


chamarrita, etc.- así como al aporte de composiciones propias. 


Intentaremos en este trabajo acercarnos a su historia indagando en los 
antecedentes de su formación, analizar su forma de trabajo, recorrer su repertorio, 
plasmar de algún modo su postura estética y artística, para reafirmar nuevamente y con 


mas certeza la importancia del lugar que ocupa en nuestra cultura. 


En algunos casos se hizo muy difícil acceder a fuentes certeras de información- 
registros discográficos, bibliografía. A modo de ejemplo bastaría con referirse a la 
inexistencia en nuestro país, hasta el día de hoy, de un registro que abarque la discografía 
completa de Alfredo Zitarrosa en Uruguay. Es así que la mayor parte de la información 
en este trabajo procede de las entrevistas y de materiales sobre el tango, hecho que si 
bien no permite un análisis profundo de todos los elementos que están relacionados con la 
historia del Cuarteto Zitarrosa,- las influencias que están presentes en su música, los 
géneros que abarcan, etc-, lo cual implicaría además adentrarnos en campos sumamente 
extensos y con una metodología y formación de investigación que excede los objetivos y 
el alcance de este trabajo, si tiene la originalidad de girar en torno a una formación 
musical viva y en movimiento, muy identificada con nuestra cultura más folcórica y 
espontánea, de manera que este trabajo es en cierta medida reflejo de ello y parte del 


testimonio de sus integrantes. 


CAPITULO 1 


Etapa Zitarrosa 


1.1 ANTECEDENTES. 


Los antecedentes más próximos a la formación del Cuarteto Zitarrosa son los tríos 
y cuartetos de guitarras de tango así como, aunque con menos proliferación, los de 


música de raíz folclórica. 


Refiriéndonos al tango, según expresa José Gobello en la colección Letras de 
Tango "la guitarra llegó al tango de la mano de Gardel. Éste procedía del canto criollo y 
cuando resolvió dedicarse al tango, inventando la manera de cantarlo, utilizó el 
instrumento que le era habitual. Lo mismo ocurrió con Rosita Quiroga, oriunda también 
del estilo y la tonada. Y del mismo canto campero procedían el negro Ricardo- José 
Ricardo-, el negro Barbieri- Guillermo D. Barbieri- y Aguilar. La guitarra fue una suerte 
de trait d'union entre el canto criollo y la nueva especie cantable en la que convergieron el 


negro, el español y luego el italiano. No porque sí solía anunciarse Gardel y sus 


gurtarmstas".(Gobello;1998:Biografías de hombres y mujeres que hicieron el Tango:79) 
Podemos citar como antecedentes al trío de guitarras que acompañaban a Carlos Gardel, 
integrado por Aguilar, Barbieri y Riverol, y al cuarteto que lo acompañó en el año 30, 
integrado por Petorossi, Barbieri, Riverol y Vivas. En el caso de Ignacio Corsini, quien 
grabó desde el año 14 hasta el 46, el acompañamiento siempre fue realizado por dos o 
tres guitarras. También Magaldi se acompañaba a fines de la década del 30 por cuatro 
guitarras: Centeno, Coria, Ortiz y De Marco. En el año 1935 Roberto Grela integraba un 
trio con Caetano y Arana acompañando a Charlo (Carlos José Pérez de la Riestra), para 
quien también integró un cuarteto que llegó a ensayar pero finalmente nunca grabó; más 
adelante realizó con Aníbal Troilo un disco en que integraba un grupo con contrabajo, 
guitarrón y bandoneón, sumados a su guitarra. En ocasión de una grabación con 
Edmundo Rivero integró también un quinteto- Grela, Del Pino, Morán, Davis y Saldivar 
y formó luego un trío junto al guitarrista Ayala y a Báez en guitarrón. Es interesante citar 
las palabras de José Gobello en su biografía de Roberto Grela, también en la colección 
Letras de Tango: "Uno se siente inclinado a afirmar que el primer tango se acunó en una 
guitarra. Es ésta una afirmación discutible porque si el tango nació en las academias- en 
esos lugares los violines abundaban más que las guitarras- podría presumirse que más 
bien nació de un violín. Sin embargo, por mucho que nos fascine la figura del negro 
Casimiro, por mucho que queramos relegar la guitarra a la categoría de instrumento 
sustituto del piano en las primeras grabaciones de Greco, ella estuvo en las manos de los 
pavadores puebleros, llamados milongueros porque payaban por milonga, y al son de su 
palabrerío ensayaron, casi seguramente los compadritos, sus primeros quiebros. De lo que 


no cabe duda es de que el tango canción sí se acunó sobre la caja de un encordado, o de 


dos, el de Gardel y el de José Ricardo. Esa circunstancia rebajó a la guitarra a un destino 
mas servicial que artístico, el de acompañante. Grela no fue el primer solista, el primer 
escobero liberado del servicio doméstico pero ha de haber sido el mayor de todos, o la 
menos uno de los mayores." (1998:Biografías de hombres y mujeres que hicieron el 
Tango:35).Dentro del tango también cabría citar el trío de Mastra- Mastra, De Luca y 
Barrus- el Palermo trío- Palermo, Peñalba, Lainez y Báez en contrabajo- y el cuarteto 
integrado por Peralta, Villa Vicencia, Barrera y Gómez. Tito Francia, quien fuera primera 
guitarra de Antonio Tormo, también realizaba muchas experiencias con tres guitarras, 


incluyendo el guitarrón, así como algunas experiencias con cuatro guitarras. 


En lo que se refiere a la música de raíz folclórica, aunque alrededor de la 
década del 60 eran más comunes los conjuntos en que había más de un cantante, así como 
algunas figuras solistas que se acompañaban con una o dos guitarras y algún otro 
instrumento, es llamativo que Julio Sosa grabe en el año 1964 un disco de canto criollo 


acompañándose por requinto, dos guitarras, guitarrón y contrabajo. 


S1 bien en nuestro país las experiencias originales de acompañamiento de 
cantantes siempre fueron de dos o tres guitarras, a excepción de algún caso como el del 
cantor Arturo de Nava que ya en la década de 1910 se acompañaba por cuatro guitarras- 
su propio acompañamiento sumado al de otras tres guitarras-, en la década del 40 el 


uruguavo Nestor Feria se acompañó por un cuarteto integrado por Fontela, Piso, Aguilar 


v Trias en CX30. Ya en la década del 50 Amalia de la Vega se acompañaba por 
cuartetos- Núñez, Olivera, Pisera y López y en algunos casos Larriera en lugar de Pisera, 
también en esa misma década Olga Pierri forma un quinteto de guitarras instrumental, 
que luego pasa a ser cuarteto. Es en el año 60 que Don Gualberto López, guitarrista y 
músico acompañante por muchos años de Alfredo Zitarrosa, comienza a incluir el 
guitarrón en grupos de tres y cuatro guitarras en el Uruguay. En el año 60 el grupo 
"Mario Nuñez y sus cuerdas de oro", integrado por Núñez, Olivera, López y Lagarde, 
incluía dos guitarras, un guitarrón y contrabajo en su formación. También Alfredo 
Zitarrosa se acompaña con tres guitarras y un guitarrón en su disco Del amor herido, 
grabado en 1967, retornando luego a su antigua formación de dos guitarras y un guitarrón 
la cual conservará hasta 1984.A partir de este año vuelve a acompañarse por un cuarteto, 
formación que mantendrá los años restantes- detallaré más adelante los guitarristas que lo 
acompañaron a lo largo de su carrera. Al respecto de la utilización por Zitarrosa de 
grupos de guitarras en su música dice Eduardo Méndez: ..."a pesar de que no utilizó 
solamente guitarras en su música, la guitarra siempre fue la base de sus arreglos". Y 
refiriéndose a la inclusión del guitarrón, dice: ..."evidentemente él tenía en la cabeza el 
sonido del guitarrón, había quedado de alguna forma marcado que el guitarrón tenía que 


estar presente como parte fundamental de su canto, de su música”. 


Aunque este trabajo se centra en el Cuarteto Zitarrosa como grupo instrumental 


surgido luego de la muerte de Alfredo Zitarrosa y en homenaje a éste, es imprescindible 


referirnos a la etapa en que algunos de sus integrantes formaron parte del cuarteto que 
acompañaba al cantante. La razón que motiva esta referencia es que muchas de las 
caracteristicas de los trios y cuartetos de Zitarrosa - forma de trabajo, repertorio, etc.- 
están presentes hoy en el Cuarteto aunque con algunos cambios. Aquellos grupos son en 
definitiva el germen más próximo del Cuarteto Zitarrosa, y la figura de Alfredo Zitarrosa 


marcó y marca su filosofía artística y su música. 


A esta etapa nos referiremos como etapa Zitarrosa, considerando el repertorio de Alfredo 


Zitarrosa y su forma de trabajo. 
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1.2 ETAPA ZITARROSA 


Carlos A. Martins escribe en su libro Música Popular Uruguaya: "A principios de 
los años 60 una cantidad hasta el momento nunca vista de nuevos cantores, 
instrumentistas, compositores y letristas comienza a hacer irrupción en el panorama 
artístico uruguayo. En la ola de atención "a lo nuestro" levantada por los artistas 
argentinos, pero no todos interpretando música argentina. En ese momento había 
"influencias anteriores locales" muy recientes y en algún caso muy importantes, como 
Osiris Rodríguez Castillos, algunos de cuyos temas recorrerán el continente en diferentes 
versiones. Podríamos hacer una lista de solistas y conjuntos que han dejado grabaciones 
de esa época, pero preferimos limitarnos a mencionar los nombres de aquellos cuya 
trascendencia llegó hasta hoy, comenzando por los tres cronológicamente primeros: 
Anibal Sampayo, Anselmo Grau y Santiago Chalar. Muy poco después comenzaban sus 
carreras los tres que mayor repercusión popular obtendrían: el dúo Los Olimareños y los 


cantores-letristas-compositores Daniel Viglietti y Alfredo Zitarrosa." (1986: 20) 
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1.2 .1 Repertorio 


Al referirse al repertorio de Zitarrosa es interesante citar sus palabras en ocasión 


de un reportaje que se le hiciera en mayo de 1985 en Buenos Aires: 


"Todos los movimientos musicales contemporáneos del continente son ríos que 
concurren todos al mismo mar: el gran canto general de América Latina, con voces 
diversas, ya que toda voz humana es una gratificación de la identidad personal. Pero yo 
soy el menos indicado para hablar de tantas músicas, porque siempre estuve muy 
amarradito a la milonga criolla. Pudiendo cantar temas de otros autores, creí tener una 
responsabilidad mayor: cantar nuestra milonga en tono y dominante, y recordar a los 
negros del Río de la Plata"(Microfón Argentina S.A; 1994; Alfredo Zitarrosa : Antología 
1936-1989. Recopilación, documentación, investigación periodística y notas de Víctor 
Pintos). Su repertorio está efectivamente compuesto en su mayoría por milongas, zambas, 
chamarritas, litoraleñas, vidalitas, chacareras, gatos, valses, y candombes, y no están 
ausentes tangos, habaneras, estilos, cifras, rasguidos dobles. La mayor parte de la música 
que interpretaba era de su autoría tanto en letra como en música. En otras ocasiones 
interpretaba música y/o musicalizaba letras de Ruben Lena, Yamandú Palacios, 
Atahualpa Yupanqui, Eduardo Larbanois, Washington Benavides, Ginastera, los 


hermanos Núnez, Osiris Roríguez Castillos, Gerardo Rojas, Eustaquio Sosa, Sergio 
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Villar, Márcos Velázquez entre otros. 


En un artículo de Lincoln Maistegui Casas publicado con motivo de los diez años 
de la muerte de Zitarrosa, el autor se refiere a la "universalidad" de Zitarrosa de la 
siguiente manera: "Alfredo Zitarrosa tuvo, en vida, una capacidad de llegar al público que 
resiste escaso parangón. Surgido a la fama cuando la gran ola nativista que encabezaron 
Los Chalchaleros tocaba a su fin, su mensaje musical, de marcada raíz folclórica, llegó a 
las grandes mayorías y a las elites más selectas con idéntico punch (golpe)./.../ Zitarrosa 
llevaba en su canto el Uruguay entero, el de hoy y el de ayer, el del campo y el de la 
ciudad, el de las penas y las alegrías, el de los fratricidios y las resistencias, nacionalista a 
veces, cosmopolita siempre, sonoro y callado, miserable y ubérrimo./.../ Nadie como él 
popularizó y rescató del olvido los ritmos nacionales del Uruguay (candombe, vidalita, 
chamarrita, cifra, estilo, gato, la soberana milonga campera), pero ello no le impidió 
abordar con insólita calidad la zamba, ese ritmo del norte argentino, o formas de origen 
aún más lejano como la habanera o el vals./.../Zitarrosa fue, legítimamente y sin 
hipérbole, el intérprete de todo un país, en la pluralidad riquísima de sus profesiones, 
geografías, mitos y valores. Se erigió en síntesis última e imperfectible de un momento 
histórico, y como tal llegó a contener en su mensaje los de todos sus colegas". Y 
finalmente agrega: "Zitarrosa llegaba por igual a todos, viejos y jóvenes, hombres y 
mujeres, pobres y ricos, pajueranos y cajetillas, blancos, colorados y frenteamplistas. La 
amplísima panoplia de su arte abrazó con brazos de gigante todo su tiempo, fermental y 
violento, y nada de lo humano le fue ajeno. Por eso fue el más universal, el más popular, 


el mas grande." (El observador, 30 de enero de 1999: 6 y 7) 
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1.2.2 Forma de trabajo 


Debido a que Zitarrosa tocaba la guitarra, era éste el instrumento que utilizaba a 
la hora de componer, de manera que su música partía de la guitarra. Daba gran 
importancia entonces a los arreglos de las guitarras, pudiendo realizar sugerencias debido 
al conocimiento que poseía del instrumento. Partiendo de la base de las guitarras se 
realizaban los arreglos para distintas instrumentaciones, aunque siempre había una o dos 
guitarras en el arreglo, como en el caso de Guitarra Negra, siendo el cuarteto de guitarras, 
como él mismo le llamara ,"su orquesta". El trabajo que realizaron los diferentes 
cuartetos que acompañaron a Zitarrosa era generalmente el de responder a sus ideas 
musicales, siendo él quien moldeaba los arreglos y tomaba las decisiones en última 
instancia, más alla de las sugerencias y búsquedas que realizaran junto a él los músicos, 
dando generalmente las pautas musicales partiendo de las letras, de la idea que él tenía 
de las letras. Tenía también una idea muy clara de como debían sonar las canciones, de 
que cosas funcionaban y cuales no, de manera que su criterio era generalmente el que 
determinaba el resultado final de los arreglos. Zitarrosa ensayaba todos los días con sus 
guitarristas, entre 4 y 6 horas, o incluso algunas veces más, dependiendo del grado de 
interés que hubiera en armar algún tema o de la cantidad de temas que estuviera creando, 


que evidentemente en algunas épocas eran más que en otras. 


CAPITULO 


HFtapa 
Post-/itarrosa 
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2.1 Formación del Cuarteto Zitarrosa 


Luego de la muerte de Alfredo Zitarrosa en 1989 surge la idea en algunos de los 
integrantes del cuarteto que lo acompañó en sus últimos años de carrera de trasladar toda 
la experiencia adquirida en el trabajo con Zitarrosa para los tiempos que vendrían por 
delante, continuando su existencia como cuarteto de guitarras, y buscando también 
homenajear siempre con su trabajo a la figura de Zitarrosa, de ahí su denominación de 
Cuarteto Zitarrosa. Este proceso sin duda implicó un tiempo de resolución de aspectos 
emocionales relacionados a la muerte de Zitarrosa así como de definiciones con respecto 
al rumbo a seguir como grupo. Inmediatamente después de la muerte de Zitarrosa el 
conjunto integrado por Eduardo Méndez, Silvio Ortega, Carlos Morales y Julio Corrales 
se llamó "El Cuarteto", y luego, al retirarse del grupo Corrales, en 1990, se integra 
Marcel Chávez, denominandose desde entonces "Cuarteto Zitarrosa". Uno de los aspectos 
característicos y más interesantes del Cuarteto es la determinación de que el homenaje a 
Zitarrosa debe estar presente no sólo en el nombre del grupo sino también en su música, 
la cual no debe ser necesariamente la que integró el repertorio de Zitarrosa. Dice Eduardo 
Méndez en una de las entrevistas que yo le realizara en la preparación de este trabajo 
refiriéndose a esa etapa de definiciones: "Llegué al convencimiento de que era el 
momento de que comenzáramos a plantearnos qué proyección tenía la música que había 


abordado Zitarrosa, y considerar nuestra posibilidad de, tomando la experiencia del 
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trabajo musical realizado junto a él, componer nuestra propia música. Buscamos entonces 
imponer una música ahora netamente instrumental, sin un cantante, luchando en cierta 
forma contra la falta de antecedentes de escucha de música instrumental en nuestro país. 
Creo que el mejor homenaje que podemos hacer a Alfredo es nuestra constancia en hacer 


nuestros propios temas." 


Es interesante tener presente el hecho de que Alfredo Zitarrosa diera siempre en 
sus actuaciones a sus guitarristas el espacio para que tocasen algún tema instrumental 
antes de comenzar él mismo a cantar acompañado por esas mismas guitarras. Esta parece 
ser de alguna forma la conexión entre el cuarteto acompañante y el cuarteto instrumental 


surgido luego de la muerte de Zitarrosa. 


De los cuatro guitarristas que acompañaron a Zitarrosa en sus últimos tiempos son 
tres los que permanecen hoy como miembros del Cuarteto. El cuarto, Julio Corrales, dejó 
de integrarlo luego de la muerte de Zitarrosa y se incorporó entonces Marcel Chávez. Sus 
integrantes son entonces Eduardo Méndez en la primera guitarra, Silvio Ortega en la 
segunda _Carlos Morales en la tercera guitarra, y Marcel Chávez en guitarrón, quien se 


integró al cuarteto en 1990. 


004267 
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2.2 Trayectoria 


1984- Eduardo Méndez y Silvio Ortega acompañan a Alfredo 
Zitarrosa en presentaciones en Uruguay- Estadio Luis Franzini-, 


Argentina- Estadio Obras- y Chile- Grand Palace. 


Dice Eduardo Méndez sobre sus comienzos como guitarrista de Zitarrosa y los de 

Silvio Ortega:"Yo formaba en esos años parte de ADEMPU -Asociación de Músicos 
Populares del Uruguay. Alfredo estaba enterado estando fuera del país de la existencia 
de la institución. Fuimos a esperarlo al aeropuerto a su regreso a Montevideo, y se le 
invitó al espectáculo de presentación de ADEMPU que sería la semana próxima. En un 
comienzo no quiso aceptar porque no tenía idea de los guitarristas que quedaban por 
aquel entonces en el Uruguay. Efectivamente la mayoría estaban en el extranjero. La 
gente de ADEMPU me propuso y otros conocidos le hicieron saber que Julio Cobelli 
estaba en Uruguay. En aquel momento fueron Carlos Vicente y Gustavo Ripa quienes 


organizaron el espectáculo. Hacía falta un guitarrón, y yo propuse a Silvio Ortega que 
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formaba parte en aquel entonces de SURCO, quien se integró al grupo, pero finalmente 
tocó la guitarra, ya que Alfredo quería que fuesen tres guitarras para que funcionara bien 
el grupo de guitarras, y se sumó entonces Walter de los Santos en guitarrón. Eramos 
entonces Julio Cobelli en primera guitarra, yo en segunda, Silvio en tercera y Walter en 
guitarrón. quienes empezamos a trabajar acompañando a Alfredo. Fueron experiencias 
muy impresionantes por el momento que se vivía, sobretodo en nuestro país, con la 
apertura a la democracia; la respuesta de la gente era muy impresionante. Todas las 
fuerzas políticas y sociales habían cumplido una función muy importante así como el arte 
en general, y dentro de este, la música tuvo un papel importantisimo. Alfredo cumplía 
con esa función de convocar a todos los sectores, y su poder de convocatoria era 


impresionante." 


1985- Realizan junto a Zitarrosa una gira por todo el país, a la que se llamó "Zitarrosa 

en su país" y son invitados junto al cantor al Festival de Cosquin en Argentina; 

participan del XV Festival de la Canción Nativa en Río Grande del Sur en Brasil, y 

participan también en los Estados Unidos de América del Festival Latino de Nueva 

York, actuando a su vez en Nueva Jersey. 

1986- Realizan una gira de un mes por distintas ciudades de México: Cuidad de 
México, Estado de Sonora, Querétro, Guadalajara. 

1987- Ya junto a Carlos Morales se presentan en Europa: en Las Palmas en las Islas 
Canarias y en el Encuentro de Música Popular de San Juan en Tenerife. Participan 
también en el film "Sur" de Francisco Solanas, donde aparece incluído en la 


banda sonora Zitarrosa cantando acompañado de su cuarteto de guitarras. 


1988- Actúan nuevamente en Santiago de Chile y en la ciudad de Porto Alegre . 

1989- Luego de la muerte de Zitarrosa se presentan como grupo solista instrumental en 
el homenaje que se le realizara en el Palacio Peñarol. 

1990- Participan de otro homenaje al cantor en el Cilindro Municipal de la ciudad de 
Montevideo, compartiendo el escenario con figuras internacionales como Joan Manuel 
Serrat y Juan Carlos Baglietto, y acompañando en esa oportunidad a la reconocida 
cantante argentina Susana Rinaldi en un tema en homenaje al cantor uruguayo, a pedido 
de la misma. Ese mismo año participan también en otro homenaje a Zitarrosa que se 


realiza en el Club Ferrocarril Oeste en Argentina. 


1993- Incursionan también en experiencias conjuntas con grupos de danza de 
nuestro país, generando espectáculos como "Al calor de la danza"y "Mujer 
guitarra"(junto a Bailarinas del SODRE y coreografía de Ibis Longo) . Con este 
último han recorrido todo el Uruguay teniendo muy buena repercusión en público 
y crítica, incluyendo un programa especial de "Un día en la vida" conducido por 


el periodista Ignacio Suárez. 


1995- Siguen rompiendo barreras y forman parte del elenco de "Tango Veraz", 
obra que se representó en varios teatros de nuestro país, participando como 


músICOS y actores. 


A fines de 1995 editan su primer disco bajo el nombre de "Cuarteto Zitarrosa para 


el sello BMG, el cual fue grabado en el mes de abril en estudios Sondor, siendo el 
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tecnico de grabación Gustavo de León. La producción artística del disco estuvo a cargo 
de Pablo Faragó y Jorge Nasser y la producción ejecutiva a cargo de este último. En el 
disco participa en el último tema, "Milonga igual" de Jorge Nasser, Washington 
"Canario" Luna, único caso del disco en que el cuarteto acompaña a un cantante, quien 
según Eduardo Méndez "es una voz que identifica a nuestro país por su relación con el 
género de la murga y su identificación con la música popular uruguaya, y por eso creo 
que es muy importante que este presente en nuestro disco". Con respecto al resultado 
sonoro del disco comenta" fue una grabación muy buena, muy fresca, hasta podría 
decirse rudimentaria, pero que recupera el sonido de las guitarras criollas nuestras. Es así, 
así tocamos nosotros y así suena". En el librillo del disco versa: " Cuarteto Zitarrosa 
quiere dedicar muy especialmente este trabajo a todos los colegas que acompañaron a 
Don Alfredo a lo largo de su carrera artística; y en ellos homenajear a los "guitarreros" 
populares que con su anónimo quehacer han mantenido viva la tradición de expresar los 


sentires de estas tierras, a través del sonido de la guitarra criolla”. 


1996- Acompañan a Mercedes Sosa en su presentación en el Cine Plaza en la 
ciudad de Montevideo, estrenando en esa ocasión un tema en homenaje a 
Zitarrosa, "Milonga por él", incluído en el disco Escondido en mi país de dicha 
cantante. Este espectáculo se reiteró en el Teatro Ópera de la ciudad de Buenos 
Aires. 
Participan en el Primer Festival Internacional de Guitarra “Ciudad de 


Montevideo”. 
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1998- Actúan otra vez en el Teatro Ópera en Buenos Aires presentando “Guitarra Negra” 
en homenaje a Alfredo Zitarrosa, editado en video por Revista 3. Inauguran la "Sala 
Zitarrosa" tambien con “Guitarra Negra”, junto a M. Tenuta, Camerata Punta del Este, 
Coro Upsala y Direccion de Fernando Condon. 

En el largometraje brasileño "Luna de Octubre" aparece un fragmento del tema "Milonga 
tuya" de Eduardo Méndez interpretado por el Cuarteto Zitarrosa., película que se exhibió 


en el Festival de Cine de Cinemateca Uruguaya de 1998. 


El Cuarteto Zitarrosa tiene una intensa y constante actividad en nuestro medio, 
presentándose en festivales en todo el país así como en las principales salas y teatros de 
Montevideo. 


Curriculums individuales 


Eduardo Méndez 


Oriundo de Tacuarembó, nace el 7 de junio de 1951. Músico intuitivo, guitarrista 
instrumentista, compositor y arreglador, Comienza su actividad artistica al0 años de edad 
en diferentes escenarios del departamento de Tacuarembo; participa en Festivales en todo 
el Uruguay e integra desde grupos folklóricos hasta bandas de pop y grupos de tango en 
su ciudad natal. 

Graba su primer disco acompañando al cantautor Abel García en 1975. 


Continúa su trayectoria en Montevideo, acompañando destacadas figuras del tango y el 
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folklore como E. Restano,O. Del Grossi, E. Morán, A. Rivero, A. Oberli, A. Sadíi, etc. 
En televisión y locales nocturnos realiza grabaciones con presentación en el Teatro del 
Centro con A. Sadi (1981), con A. Oberlin (1980), con O. Romano (1981), con A. López 
"El Hachero" (1982) y con A. García nuevamente- 2 discos- junto al cual continúa 
actuando en espectáculos en todo el país y en Argentina. 

En 1984 y 1986 graba con Cacho Labandera de quien es ademas arreglador de todos sus 
temas. 

En el año 1984 comienza a actuar con Alfredo Zitarrosa en giras por todo el Uruguay y 
ya desde 1985 hasta 1989 en giras en el exterior- Chile, Argentina, Brasil, Méjico, Islas 
Canarias, Estados Unidos. 

Graba junto a Alfredo Zitarrosa en 1986 y 1988, teniendo en co-autoria con éste y Julio 
Cobelli “Melodia Larga 2”. Graba “Milonga del Tartamudo” para el film “Sur” de Pino 
Solanas. Participa también en la obra póstuma de Alfredo Zitarrosa junto a Numa 
Moraes, “Sobre pájaros y almas” 

En 1990 graba con “El Cuarteto”, siendo primera guitarra y arreglador, un disco en 
homenaje a Alfredo Zitarrosa con músicos uruguayos invitados: Pepe Guerra, Carlos 
Molina, Juceca, Manuel Cappella entre otros. Participa con “El cuarteto” en el Homenaje 
a Alfredo Zitarrosa de ese año. Continúa grabando en forma independiente con Manuel 
Capella, Pepe Guerra, Richard Pérez. 

En 1993 compone la obra “Mujer Guitarra” para el Ballet Popular de Montevideo, 
dirigido por Ibis Longo,junto al cual realiza presentaciones con el “Cuarteto Zitarrosa” en 
el Teatro Solis y en Congresos Internacionales. 


Es autor de “ Milonga veraz”, tema central de obra de teatro “Tango Veraz que se realizo 
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en 1994. 

En 1995 forma parte junto a Toto D”Amario y Carlos Morales de la obra de Luis Trochón 
“Todos somos Gardel”. En ese mismo año se edita el disco del “Cuarteto Zitarrosa”, 
siendo el arreglador y autor de varios de los temas. Ese mismo año le es otorgado el 
premio a la trayectoria en el Primer Encuentro de Musica instrumental organizado por la 
Intendencia Municipal de Montevideo. 

En 1997 el guitarrista argentino Juanjo Dominguez graba el tema de su autoria “ Milonga 
veraz”. Participa en ese año del disco y espectaculo en el Teatro Solís de Jorge 
Schellemberg. 

En 1998 se estrena el film brasilero “Luna de Octubre” en el Festival de Cine de 
Cinemateca Uruguaya, el cual incluye un tema de su autoria: “Milonga Tuya”. Asimismo 


participa en el espectáculo “Níquel Acustico” en la Sala Vaz Ferreira. 


Silvio Ortega 


Nacido el 19 de marzo de 1948, comienza su actividad artística en el año 1967 en 
una orquesta típica del departamento de Minas, donde integra el grupo "Los Grillos 
Nocheros”. Luego integra Tijuana Brass y la Orquesta del maestro Ricardo Arellano. Es 
guitarrista en el Café "El Oriental2 junto a Aladino Gómez, Carlos Telechea, Enrique 
Villar y Enrique Cubas, acompañando a las primeras figuras argentinas. 

Como intérprete es guitarrista y arreglador. Ha realizado presentaciones en todo el país, 
América Latina, Estados Unidos, Europa y Japón. 


Participó en la grabación de tres discos con el grupo Surcos, grupo que integró desde 
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1982, dos discos con Alfredo Zitarrosa, tres discos con Carlos María Fossati, tres discos 
con Santiago Chalar, incluyendo "Minas y Abril" que fuera disco de oro y platino un 
disco con "Solypalma" y en material discográfico de Pepe Guerra, Carlos Benavidez, 
Pablo Estramín, Lucio Muñiz y Los del Yerbal entre otros. 

En Maldonado trabajó junto a César Sagnoli, Ruben Juares, María Creuza, Vinicius de 
Moraes. Integró el trío "Águilas de oro" actuando junto al trío "Los Panchos" 

Desde 1969 a 1974 integró Los Solitarios, en 1976 el conjunto de Santiago Chalar, desde 
1983 a 1989 acompaña a Alfredo Zitarrosa y desde 1990 a la fecha integra el Cuarteto 
Zitarrosa., teniendo también su actividad musical independiente. Ha sido jurado en 


diversos concursos. 


Carlos Morales 


Nacido el 17 de febrero de 1944, comienza su actividad artística como guitarrista 
acompañante en el año 1964. Realizó estudios de guitarra con M. Silva Aguilar, A. 
Rapat y Abel Carlevaro y de armonía con E.Klisich. Ha sido músico acompañante F. 
Amor, E. Adrián, E. Restano, O. Del Grossi, L. A . Fleitas, T. Parodi, Mercedes Sosa, C. 
Hernandez, C. Roldán, E. Morales, J. Carbajal,, L. Masliah, Cacho Labandera, Pepe 
Guerra, E. Klisich, A. Zitarrosa, M. Muyala y Richard Pérez, grabando junto a estos diez 
últimos así como junto a Fernando Cabrera, al dúo Larbanois- Carrero y al dúo Peyrou. 


Integró el Cuarteto Moderno, actuando junto a Alberto Larriera, Julio Piña y Domingo 


Spano. 
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Realiza presentaciones en nuestro país, Argentina, Brasil, Chile y España. 

En 1998 participa como músico arreglador y acompañante en el espectáculo "Tanto tango 
y tanto amor"de Malena Muyala, el cual fue ganador del programa "Cultura en Obra" del 
Ministerio de Educación y Cultura. Acompaña a R. Pérez junto a E. Méndez y J. 
Planchon dentro del programa de la Intendencia de Montevideo "Música en los barrios”. 
Es docente de guitarra y compuso música instrumental para el Cuarteto Zitarrosa y para 
canciones de E. Klisich y F. Cabrera, así como es arreglador de distintos grupos de 


música popular. 


Marcel Chávez 


Nace el 10 de noviembre de 1956 en Montevideo. 
A los 8 años comienza a tomar cursos de guitarra con Luis Alberto Antúnez, (Joven 
guitarrista de la escuela de púa, compañero de Julio Cobelli). 
Apoyado por su padre, que también había sido cantor en la ctudad de Florida, en 1966 
comienza a actuar como cantante solista acompañadose con guitarra. Actúa 
profesionalmente en el Restorán "Al Ritrovo degli amici” muy conocido en la época 
ubicado en la calle Agraciada y Paraguay. Participa también en fogones criollos como 
Granja Dominga o El Refugio Oriental. Actúa en Radio Nacional y América (reducto de 


pavadores y de guitarristas de la misma escuela). 


En 1968 actúa en Teatro Politeama de Canelones con el acompañamiento de Julio Cobelli 
v Luis A Antúnez. 

Para entonces pasa de zambas y taquiraris a cantar las canciones de Los Olimareños y de 
A. Zitarrosa, de cuyos temas copia todos los arreglos como forma de desarrollar su 
ejecución intuitiva de la guitarra. 

Desde 1971 se integra al Comité de Folkloristas del Frente Amplio ( integrado entre 
otros por Yamandú Palacios, Manuel Capella, Pancho Viera, Angel Iroz, etc) actuando en 
más de 350 comités y sindicatos en todo el país, hasta 1973. 

En 1971 conoce a Zitarrosa enviado por el comité a tocar en su casa (que también era 
comité de Base en Las Toscas, Canelones). Desde 1973, proseripto a los 15 años se le 
prohibe actuar en público hasta 1984, (actuación en recordado Festival de la Playa 
Pocitos). 

En 1981 debe irse del país, actuando varios meses en Brasil (Estado de Santa Catarina). 
En 1983 realiza una actuación en Buenos Aires (La trastienda) y allí se encuentra 
nuevamente con Zitarrosa en su corta estadía antes de su regreso definitivo. Trae la 
afiliación de Zitarrosa a ADEMPU. 

Ese mismo año compone candombes para la obra Adiós Popular a la Calle Ansina, que es 
prohibida por la Policía. 

Comienza una etapa de cantante y autor con el acompañamiento de tamboriles. Graba su 
primer fonograma, "Requiem para el Medio Mundo" editado por Ed. Fonomúsica en 
Ensalada "El Canto de los pueblos de América del Sol". 

Es cantante estable (viernes y sábados) durante casi dos años (1983 a 1985) en varias 


peñas (Templo del Sol, Cantares, A mi gente, Vieja Viola, etc. ) 


Participa en varios fonogramas como cantante solista. 
1984 - Los techos de Cartón FONOMUSICA 
1984- Chile, Resistencia. AMANECER 
1985- Nicaragua Venció, El Salvador Vencer. AMANECER 
1985. Candombes. AMANECER. 
1986- Y Sueño una Farolera. AMANECER 
1986- El Canto Popular junto al Pit - Cnt. 
Fonogramas como guitarrista acompañante. 
1987- Candomberías URUSUE. Acompañando a Miguel Angel Herrera. 
1990- La Voz de Pepe Guerra (integrando Cuarteto Zitarrosa) ORFEO 
1993- Tema" Verde esperanza” en disco de ese nombre acompañando a Pepe Guerra 
ORFEO 
1994- El Tango, La milonga, Pepe Guerra. SONDOR 
Toma clases de guitarra con Esteban Klisich. 
Ese año acompaña durante varios meses a Pepe Guerra junto a Marcos Gabay 


(bajo) y Pipa Burgueño (batería) 
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1995- Canciones Dedicadas dos- Acompaña y arregla Bambula del Angel Miguel 


acompañando a Manuel Capella ORFEO 

1995- Nuestro Camino. Antología. AYUI- Acompañando a Marcos Velázquez. 
1996- Cantando Sueños- Acompañando a Lágrima Ríos, dos candombes de su 
autoría. AYUI 


1997- Tangos y Milongas. Acompañando a Yamandú Palacios. 
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En 1990 se integra al Cuarteto Zitarrosa, tocando guitarrón. De allí en más su curriculum 
es el del Cuarteto (Argentina, México y todo el Uruguay, y actuaciones acompañando a 


Mercedes Sosa, R. Rada, etc.). 


OTROS: 
Jurado en Carnaval 1996, rubro musica. 


Programador artístico de Semana Criolla 98, 99 y 2000. 


2.3 Repertorio 


El hecho de no estar ceñidos al repertorio establecido de un cantante, como fuera 
Zitarrosa en todos los años en que algunos integrantes del cuarteto lo acompañaron, ni de 
tener que responder a sus ideas, a sus arreglos, hace que los miembros del Cuarteto 


pueden conjugar en su música toda la experiencia recogida en los años de trabajo con 
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Zitarrosa así como de experiencias personales, junto con su capacidad compositiva, 
creativa. Dice Eduardo Méndez al respecto: "yo no tenía mucha conciencia de que era 
compositor, de que podía crear; una vez consciente de ello comenzó a surgir en mí mucha 
música. Debido a que quienes formamos el cuarteto venimos de diferentes "tiendas", 
tenemos diferentes temperamentos para enfrentar tanto nuestras propuestas como 
distintos tipos de música que abordamos, contando entonces con aportes variados". Este 
contexto además de ser sumamente enriquecedor hace que los miembros del Cuarteto 
sean protagonistas directos de la música que ejecutan, al ser quienes eligen, arreglan y en 


la mayoría de los casos componen la música que interpretan. 


En lo que se refiere a géneros, el repertorio del Cuarteto se mueve 
primordialmente dentro del tango, el candombe, la milonga y otros géneros de origen 
campesino como la chamarrita y el estilo; en definitiva nuestros géneros más importantes 
tanto de raíz urbana como campesina. "Hoy podemos volver a hacer una canción de raíz 
netamente campesina- dice Eduardo Méndez- gracias a que Zitarrosa tuvo la gran 
habilidad y se tomó el trabajo de acercar la música campesina a la urbana permitiendo 
que todo el mundo lo pudiera escuchar/.../Si bien nosotros venimos del tango, abordamos 
distintos géneros, tanto los que están ligados al tango, como son la milonga y la 
chamarrita, así como de la música popular uruguaya propiamente dicha, candombe, 
mediacaña, yot1, el canto criollo de raíz campesina; tenemos una actitud abierta hacia la 
música en general, aunque reconociendo siempre cual es el terreno que manejamos 
mejor, el que conocemos mejor, y por lo tanto en el que tenemos más que aportar./.../ En 


el caso de la milonga, están las diferentes formas de acompañar la milonga de los 
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payadores, la milonga ciudadana o típica- como Taquito Militar o Milonga Veraz-, la 
milonga argentina- como la de Yupanqui-, pero la que hacemos nosotros tiene aires de 
tambores, es diferente. (Ver ejemplo). En el candombe, el guitarrón hace el esquema 
básico y las otras guitarras los otros roles de los tambores, y queda una guitarra 


punteando.” 


El repertorio que integra el primer disco del Cuarteto Zitarrosa titulado "Milonga 


igual" es el siguiente: 


Milonga de pelo largo G. Ciarlo 

Milonga veraz Eduardo Méndez 

De media noche (milonga) Carlos Morales 

Tierra Virgen C. Morales y E. Méndez 
Romance de barrio A. Trolio y H. Manzi 


Recopilación de temas de A.Zitarrosa: 
Stefanie 
Doña Soledad 
Pal' que se va 
Crece desde el pie 
El violín de Becho 


Milonga tuya E. Méndez 


Montevideo en mi (tango) E. Méndez 


Ya basta (milonga) A. Zitarrosa 
Candombe de la Aduana (canción) J. Nasser 
Milonga de ellos Silvio Ortega 
Ad libitum (milonga) E. Méndez 
Los boliches (milonga) Y. Palacios 
Milonga igual J. Nasser 


Los arreglos son de Eduardo Méndez exceptuando Milonga de ellos- 
arreglada por Silvio Ortega- y De Media Noche- arreglada por Carlos 


Morales. 


También forman parte de su repetorio: 


Palomita Blanca (vals) A. Aleta 
Tonada (zamba) A. Fleury 


Nene Patudo (rasguido doble) A. Zitarrosa 


Candombe Cuarteto 


Guitarrón 
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2.4 Discografía 


Acompañando a Alfredo Zitarrosa 


- 1984- El Candombe del Olvido (Cobelli-Méndez - De los Santos- Gomez) 
- De Regreso- ORFEO- LA BATUTA. 
-1985- Hoy desde aquí. (Cobelli-Méndez- Ortega- De los Santos)-ORFEO. 


- 1986- Melodía Larga 1.(Cobelli-Méndez- Ortega- De los Santos)-ORFEO. 


- 1987- Melodía Larga 61.(Cobelli-Méndez- Ortega- De los Santos)-ORFEO. 


- 1987-Milonga del tartamudo, para la película SUR.(Méndez- Ortega- 


Morales-Corrales-). 


-1989- Sobre pájaros y almas. (Méndez-Ortega- Morales-Corrales)-ORFEO. 


Como grupo instrumental 
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- 1989- Milonga tuya- Primer trabajo discográfico independiente en homenaje a Alfredo 


Zitarrosa, con la participación de reconocidos artistas uruguayos.(Méndez-Ortega- 


Morales-Corrales)- ORFEO. 


- 1995- Milonga igual- Cuarteto Zitarrosa (Méndez- Ortega- Morales- 


Chávez)- BMG 


Acompañando a artistas uruguayos 


-1990- 2 temas en "La voz del Pepe Guerra", de José Luis Guerra-(Méndez- 


Ortega- Morales- Chaves) ORFEO. 
- 1990- 1 tema , "Milonga viuda”, junto a Manuel Capella (Méndez-Ortega- 


Morales). 


2.5 Forma de trabajo 


En el cuarteto de guitarras es en la mayoría de los casos la primera guitarra quien 
lleva la melodía original, armonizando la segunda y tercera guitarras- por “armonizar” los 
miembros del Cuarteto se refieren a realizar voces que en contrapunto con la melodía 
principal van agregando ciertas notas que cumplen una función más de completar la 
armonía, es decir, más dependiente de la armonía, que de el interés independiente de la 
línea melódica que están desarrollando. La segunda guitarra casi siempre va con la 
primera, realizando segundas voces y la tercera funciona como comodín, pudiendo hacer 
terceras voces u octavando la melodía original- "canto real", o bien teniendo un rol 
netamente acompañante, apoyando al guitarrón. La función del guitarrón es sostener a 
las otras guitarras desde el punto de vista armónico, teniendo entonces un rol 
especificamente armónico, de acompañamiento. (Ver ejemplos a continuación sobre el 
funcionamiento del Cuarteto y los roles de cada guitarra). 

Dice Eduardo Méndez sobre las excepciones a esta forma de funcionamiento: "en el caso 
del tema Ad Líbitum de nuestro disco, yo en la primaera parte no estoy funcionando 
como primera guitarra sino que estoy cumpliendo una función de acompañamiento. 
También cuando tocamos tangos, valses o milongas del tipo de la milonga típica a veces 
resulta más efectivo que una de las guitarras apoye al guitarrón y realice armonizaciones 
en acordes completos en vez de "puntear", cosa que pueden realizar la segunda o tercera 
guitarras, mientras las otras dos guitarras octavamos la melodía- generalmente la primera 
y tercera guitarras. En la milonga campesina que hacíamos con Alfredo, se improvisaba a 
la manera de sus melodías largas. Tomando esto como referencia, en el Vals Romance 
de Barrio, también en nuestro disco, improvisamos los tres- las tres guitarras- como si 


fuese una melodía larga, cambiando inclusive la armonía establecida por la linea 
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melodica del vals. De manera que la forma de funcionar no es rígida, puede cambiar 
dependiendo del género que abordemos o del efecto que busquemos en un arreglo". 

Normalmente quien realiza los arreglos indica al resto del cuarteto lo que deben 
tocar, teniendo una idea clara de como debe sonar el arreglo, lo que da la posibilidad de 
que el trabajo sea ágil, realizándose los cambios o sugerencias sobre el arreglo ya 
sonando, sobre el resultado sonoro. Los cambios suelen ser menos en el caso de temas 
compuestos por integrantes del cuarteto, donde la voluntad de quien compuso el tema es 
generalmente la que determina el resultado sonoro final. 

Comenta Méndez sobre la forma de trabajo del cuarteto: "Tenemos la gran 
posibilidad de trabajar rápido; tenemos buena capacidad auditiva y el trabajo en el 
transcurso de los años nos ha dado una experiencia muy grande que podemos volcar a la 
hora de tocar. En cuanto a la frecuencia de trabajo, dejamos bastante espacio para 
nuestras actividades fuera del cuarteto, juntándonos a ensayar cuando tenemos propuestas 
concretas de trabajo, ideas concretas sobre las que trabajar." 

S1 bien el cuarteto Zitarrosa no acompaña cantantes por definición del grupo, por 
tener un perfil netamente instrumental y solista, en algunos casos , en homenajes, o como 
sucede en el caso de la milonga de Jorge Nasser "Milonga igual" que cierra el disco del 
Cuarteto Zitarrosa ,donde canta el "Canario Luna", el Cuarteto funciona como grupo de 
guitarras acompañantes de un cantante., adaptando los arreglos para que su rol sea 
entonces acompañante. 

En cuanto a la técnica para tocar, el guitarrón es el único que nunca usa púa. Las 
guitarras en cambio usan generalmente el toque de púa hacia abajo buscando en ese 


contraste con el guitarrón la combinación entre el brillo del toque de púa en las cuerdas y 


el sonido más grave y de toque de yema del guitarrón. 


2.6 Proyectos 


Al igual que sucede con la mayoría de los artistas de nuestro medio, el Cuarteto 
Zitarrosa está buscando proyectarse más allá de éste como forma de llegar a más público 
y tener más posibilidades de mercado. " En la Argenina nuestra música es aceptada 
perfectamente bien" dice Eduardo Méndez. "Queremos llegar a más gente para mostrar 
nuestro trabajo, porque nosotros estamos convencidos de lo que hacemos y sabemos que 
funciona. Para poder apostar a un nuevo material tenemos que proyectarnos a un medio 
más grande que el nuestro. Tenemos que salir. Es también la forma de seguir trabajando, 
de seguir produciendo. En cuanto a la producción, tenemos algunos temas nuevos y 
propuestas para grabar otro disco, y estamos en conversaciones. Creo que es necesario 
que ampliemos el repertorio, tenemos que hacer cosas nuevas. Y como es lógico, para 
que sigamos dando pasos adelante como grupo es necesario tener incentivos, proyectos 


que nos motiven a seguir haciendo cosas". 
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2.7 Conclusión 


Queremos terminar el trabajo con unas reflexiones de Eduardo Méndez sobre la 
función del Cuarteto Zitarrosa: 
“/... Yo creo que hay una herencia cultural en nuestro país que lamentablemente está 
desaprovechada. Muchos artistas de nuestro país, algunos que hoy no viven, han hecho 
un aporte para que haya un crecimiento propio de nuestra cultura. Nosotros no nos 
erigimos en defensores de la Patria, pero hemos tenido la posibilidad de recibir ciertas 
cosas que creo que hay que darlas a conocer dentro y fuera del país y que no deben 
perderse. Mi apuesta a trabajar determinadas cosas con un grupo de cuerdas tiene una 
motivación netamente emocional, yo siento la necesidad afectiva de comunicar lo que he 
recibido a lo largo de mi vida, haciendo aportes propios, pero siempre desde lo que soy, 


que es en gran parte lo que he recibido”. 
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Entrevista realizada a Eduardo Méndez en enero de 1999. 


Antecedentes del cuarteto de guitarras en el Río de la Plata. 


“En lo que tiene que ver con Gardel, si bien nosotros hemos escuchado materiales 
en que lo acompañan tres guitarras, que era lo más frecuente, creo que hay algunas 
grabaciones que se hicieron con cuatro guitarras. Lo que no se utilizaba en esa época era 
el guitarrón. En la Argentina, en lo que se refiere al tango, comenzaron a haber más 
adelante músicos que tocaban con tres guitarras, y ya en la década del 40 Roberto Grela 
estaba realizando experiencias con cuatro guitarras, tanto acompañando a cantores como 
tambien haciendo temas instrumentales. Tito Francia, que también hizo muchísimas 
experiencias con cuatro guitarras, ya integraba el guitarrón./.../ Acá, Don Gualberto 
López, que acompañó durante muchísimos años a Alfredo Zitarrosa y que era en realidad 
guitarrista acompañante de cantores generalmente integrando tríos, investigó sobre el 
guitarrón y comenzó entonces a utilizarse junto a dos guitarras para acompañar a 
caantantes. En el caso de Grela, éste fue arreglador original de Edmundo Rivero, y en el 


trabajo que realizó junto a él utilizaba el guitarrón, que creo que era Báez. Inclusive la 
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experiencia que hicieron con con Anibal Troilo incluía la guitarra de Grela, Báez en el 
gurtarrón y un contrabajo. Cuando Grela acompañaba solamente con guitarras, siempre 
estaba su guitarra y dos más además de un guitarrón. Así que eran cuatro. Acá la 
experiencia de tocar en cuarteto viene mucho más adelante. En la década del 60 Mario 
Núñez impuso “Las cuerdas de oro” integrado por tres guitarras, aunque pienso que en 
alguna ocasión es posible que fueran cuatro. Él trabajaba mucho con contrabajo, de 
manera que eran dos guitarras, guitarrón y contrabajo. De todos modos las experiencias 
originales de acompañamiento de cantores en nuestro país siempre fueron de tres 
guitarras, hasta la década del cincuenta y pico en que comienza a investigarse sobre el 
guitarrón. Llega el año 68 y Alfredo Zitarrosa hace una experiencia de grabar con 
cuarteto de guitarras, en el disco Del amor herido, siendo el único disco en que lo hace 
antes del año 84, año hasta el que se acompañó preferentemente de tríos de guitarras, 
hasta que a partir del año 84 marcamos otras pautas. /.../ En cuanto a la música de raíz 
folclórica, en la década del 60 Julio Sosa grabó un disco de canto criollo con cuatro 
guitarras acompañantes. Antonio Tormo que hacía canto criollo, milongas, estilos, todas 
esas cosas, ya en esa época había empezado a grabar con cuatro guitarras. Mario Núñez 
formó parte del conjunto de Antonio Tormo, y eran cuatro guitarras. El folclore argentino 
estaba mucho más representado por la existencia de conjuntos, en que cantaban todos, 
que por solistas acompañandose. De repente habían casos como el de Atahualpa 
Yupanqui, Jorge Cafrune, que cantaban y se acompañaban con su guitarra, y los otros 
cantores que hacían zambas, chacareras, todo ese tipo de cosas, como Hernán Figueroa 
Reyes o el chango Rodriguez, que se acompañaban con alguna guitarra y de repente un 


bombo./.../ En la década del 60 se arma ese grupo de grandes músicos populares 
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uruguayos, lo cual fue un fenómeno que se dió para hacer frente a toda esa penetración de 
música argentina. Yo estando en Tacuarembó hacía música argentina, tocando en tríos y 
conjuntos de cuatro voces, y lo más fuerte era el folclore argentino, a no ser por algunas 
canciones de la zona. En nuestro país, en el interior, se hace mucha música de la zona, la 
cosa es muy regional, habiendo entonces una penetración bastante grande de la música 
brasileña por la cercanía con Rivera./.../ Yo creo que a medida que nuestra música se fue 
haciendo más compleja, sobretodo en lo armónico, comenzaron a haber grandes músicos 
que entraron a romper ciertos esquemas, haciendo más compleja la armonía, sin faltarle 
el respeto a la melodía. Cuatro guitarras, mejor dicho tres guitarras y un guitarrón son una 
orquesta en miniatura.Se pueden hacer las armonías que quieras, tocar lo que quieras. 


Hay que saberla manejar.” 


Surgimiento del cuarteto de guitarras acompañando a Zitarrosa. 


“La primera experiencia que hizo Zitarrosa acompañándose con cuatro guitarras 
fue en el año 68. Despúes vino ese tiempo en que él no está, y queda como parado en el 
tiempo eso. La música de él sigue haciendo otras experiencias. Evidentemente él tenía en 
la cabeza el sonido del guitarrón, que había quedado marcado como parte fundamental de 
su canto, aunque fueran dos guitarras y el guitarrón, éste último tenía que estar presente. 
Apesar de que Zitarrosa no se quedó solamente con las guitarras, siempre fueron la base 
de los arreglos. Cuando el empezó, en su primer recital, estaba solo, se acompañaba él 


Tusmo. En sus primeras grabaciones eran tres guitarras que lo acompañaban, sin 


gurtarron. Fue más adelante, capaz que en el año 65 o 66, la primera propuesta tocando 

en vivo con cuatro guitarras y llega el año 68 en que graba con cuatro guitarras. Después 
de esta experiencia él vuelve a acompañarse de dos guitarras y un guitarrón./.../ Cuando 
Zitarrosa se fue del país se acompañó primero por guitarristas argentinos y luego tocó con 
guitarristas extranjeros durante el exilio. Incluso en México armó un cuarteto con 
guitarrón integrado por mexicanos. Era muy raro verlos tocando candombe, chamarrita, 
pero ellos enfrentaron el desafio y tocaron.En la música de Zitarrosa la guitarra era 
fundamental. El tocaba la guitarra y era su instrumento para componer. Le dió mucha 
importancia a los arreglos de las guitarras, y tenía la posibilidad de dar opiniones sobre 
ellos. A partir de la base de las guitarras entonces se hacía de repente una instrumentación 
diferente, para otros instrumentos, violines o flautas o lo que fuere. Pero las guitarras eran 
fundamnetales. Un o dos guitarras siempre tenían que estar tocando, como en el caso de 
Guitarra Negra. Y la parte fundamental de él era el cuarteto de guitarras, que él le 
llamaba “su orquesta”. Armó nuevamente el cuarteto en el año 83 cuando volvió a 
Buenos Aires en su primera actuación en el Estadio Obras. Y en el 84 viene para acá y lo 
conozco yo personalmente. Entonces se forma el primer cuarteto acompañando a 

Alfredo, y lo forman Julio Cobelli, Walter de los Santos, Silvio Ortega y yo. En el 87 se 
van Julio Cobelli y Walter de los Santos y quedamos Silvio Ortega y yo. Armamos otro 
cuarteto al que entran Carlos Morales y Julio Corrales, que acompaña a Zitarrosa hasta su 


muerte.” 


Formación del Cuarteto Zitarrosa. 
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“Al morir Zitarrosa queda en nosotros el espíritu de que deben haber cuatro 
guitarras para que suene bien, que fue el espíritu de Alfredo desde el principio que lo 
acompañamos, y así lo hicimos durante todo ese tiempo. Después vinieron los viajes, las 
grabaciones, todo ese tipo de cosas, en que nos convencimos de que un conjunto de 
cuatro guitarras es algo brutal, siempre y cuando toquen bien, claro(risas). Julio Corrales 
se retiró del cuarteto luego del fallecimiento de Alfredo. Nos fijamos el objetivo de 
plantear otra cosa, respetando lo que aprendimos durante muchísimos años y trasladando 
la experiencia que habíamos adquirido en ese tiempo a las épocas que venían. Me siento 
muy responsable de eso, de haber luchado y sufrido por ese proceso. Este cuarteto me dio 
un sufrimiento grande, pero también me dió alegrías y finalmente llegué al 
convencimiento de que no estaba equivocado ya que al comienzo yo era le único que 
estaba convencido de que teníamos que seguir juntos. Es entonces que se integra Marcel 
Chávez, especificamente para tomar la denominación de Cuarteto Zitarrosa como 
homenaje a Alfredo, un homenaje constante. Nos llevó un tiempo resolver algunas 
cuestioned emocionales, para resolver también el rumbo que teníamos que tomar. 
Llegamos al convencimiento de que si íbamos a denominar este cuarteto Cuarteo 
Zitarrosa como homenaje constante a Alfredo, también deberíamos homenajearlo en la 
música, lo cual no pasaba por tocar solamente su música. Alfredo nos había dado siempre 
la posibilidad de tocar un tema instrumental antes de que él cantara. Yo llegué al 
convencimiento de que era el momento de que nos entraramos a plantear que proyección 
tenía la música que habíamos hecho con él, el trabajo rítmico y armónico que habíamos 
hecho, y de saber exactamente si estabamos en condiciones de componer nuestros 


propios temas, y de tratar de imponer un tipo de temas netamente instrumentales lo cual 


42 


es complicado en nuestro país que no tiene muchos antecedentes de escucha de música 
instrumental. Así que empezamos con esa lucha, y hoy por hoy, si bien el espacio estaba 
ahí, lo reafirmamos y creo que el mejor homenaje que le podemos hacer a Alfredo, más 
allá del nombre es la constancia nuestra de hacer nuestros propios temas, así como sale en 


el disco que hicimos.” 


Repertorio. 


“Durante el tiempo que acompañamos a Zitarrosa, acompañabamos un repertorio 
establecido por él, quien sabía exactamente cual era el acompañamiento que quería. En 
este momento, con ese aporte, y con todo lo que aprendimos y escuchamos a lo largo de 
nuestras carreras, que es diferente en cada caso particular de quienes integramos el 
cuarteto, tengo la oprtunidad en lo personal de hacer un repertorio de música compuesta 
por mí, dentro del cual hay temas como Ad Libitud que si bien cumple una función de 
milonga para mí es una canción. La parte armónica cumple una función de milonga, y la 
melodía está ahí, nada más, cumple la función de canto real./.../Yo creo que la 
composición nuestra viene también respetando ciertos lineamientos que pienso que son 
un poco difíciles de dejar de lado, más allá que podamos hacer arreglos diferentes y que 
mañana surgan composiciones diferentes./.../ Creo que hay que reconocer cual es 
exactamente el terreno que te corresponde y el que manejás mejor y evidentemente 
nosotros venimos de tiendas del tango, que está muy cerca de la milonga nuestra, de la 
chamarrita, y tenemos una gran ganancia por el lado de la música popular uruguaya en la 


parte rítmica frente a géneros como el tango, me refiero a formas como la chamarrita, el 
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candombe, el yoti, la mediacaña, el estilo. Una de las cosas que hizo Alfredo que me 
parece fundamental y que talvez nosotros seguimos haciendo a pesar de rondar siempre 
más o menos en lo mismo y pudiendo cambiar armónicamente el sistema en nuestros 
temas, podemos también volver a hacer una canción de raíz netamente campesina porque 
el tuvo la gran habilidad y la visión, además de haberse tomado el trabajo, de acercar la 
parte campesina a la urbana, permitiendo que todo el mundo lo pudiera escuchar. Así vos 
podes escuchar en el medio del campo una chamarrita o la versión que hicimos con 
Alfredo del Diccionario, que no tiene nada que ver con la de su autor Marcos 
Velázquez./.../En el disco hicimos dos temas de Jorge Nasser. En el candombe de la 
aduana, que como lo hace Niquel no es un candombe, nosotros le imprimimos el ritmo de 
candombe que tenemos incorporado dentro de las guitarras, con las funciones diferentes. 
Yo hice un arreglo bastante especial porque cambié el estribillo que estaba en mayor y lo 
hice en menor. Después está la milonga que hizo él que la canta el Canario Luna, que 
tiene su que ver porque es el Canario, tiene su voz, y es una parte de identificación de 


este país, en lo que tiene que ver con la murga y la música popular uruguaya. 


Proyectos. 


“Estamos en conversaciones para grabar otro disco. Todavía no tenemos bien 
claras las propuestas. Nuestro país es muy chico y nosotros quisiéramos avanzar un poco 
más. Hace dos semanas estuvimos en Buenos Aires y nuestra música es aceptada 


perfectamente bien. Entonces nosotros tenemos que apostar a otro mercado, que nos de la 


posibilidad de hacer conocer lo que estamos haciendo, que estamos convencidos que 
funciona. De manera que para hacer un material nuevo tenemos que apostar a más que a 
nuestro país, tenemos que salir. Y esa es la forma de seguir en actividad. Tenemos que 
tener composiciones nuevas, yo ya tengo cuatro o cinco temas nuevos armados. En sí, la 
formación como tal siempre tiene que tener un incentivo para que funcione, para que 
nosotros sigamos dando pasos adelante. La grabación que hicimos fue una cosa muy 
buena, muy fresca, muy rudimentaria para decirlo de alguna manera, pero recupera el 
sonido de las guitarras criollas nuestras. Es así, así tocamos nosotros y así suena. Bueno, 


hay que mejorar el repertorio, hay que hacer otro repertorio, hay que seguir adelante.” 
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Entrevista realizada a Eduardo Méndez en setiembre de 1999. 


Experiencia integrando el cuarteto que acompañó a Zitarrosa. 


“Nosotros ya estábamos tocando, habíamos hecho una gira por todo el interior del 
país, y vino la oferta de ir a Chile en noviembre. No teníamos mucha conciencia de la 
propuesta y del alcance que tenía, porque en ese momento era evidentemente también una 
cuestión política. La actuación de él era una cuestión de militancia también. Y nosotros, 
más allá de conversar con él, no tratabamos ese tema, era una cuestión netamente 
profesional. Así que vino la propuesta de viajar a Chile. Para decir la verdad nos 
asustamos un poco, y ahí fue que hablamos más en profundidad, Alfredo fue muy sincero 
con nosotros, dijo tranquilamente: “la situación es esta, tenemos que viajar a Chile, allí 
hay una dictadura feroz y lo mío por supuesto que es profesional pero también es parte de 
militancia, así que bueno, yo les propongo a ustedes un negocio y ustedes podrán decir si 
o no.” Aceptamos todos, por supuesto, y lo máximo que nos podía pasar, como nos dijo 
él, es que llegaramos al aeropuerto y salieramos en el próximo vuelo porque no nos 
dejaran entrar. Al fin y al cabo no sucedió así pero fue un poco molesto tener que esperar 


vanas horas en el aeropuerto porque estaban esperando a Alfredo gente de Interpol para 
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realizar un interrogatorio, teniendo que firmar un documento en que se hacía responsable 
de nosotros los músicos, y en el que decía que el Mimisterio del Interior lo dejaba entrar 
por razones humanitarias. Se supone que nosotros teníamos que viajar, en el contrato 
estaba establecida una actuación en un Estadio que había funcionado como campo de 
concentración, donde estuvo detenido y fue muerto Victor Jara. Eso sobre la marcha se 
suspendió y los espectáculos se realizaron finalmente en un teatro cerca del Palacio de la 
Moneda. Supuestamente teníamos también que viajar a Viña del Mar y a Valparaiso pero 
no lo permitieron. La respuesta de la gente fue de todas maneras impresionante, al igual 
que acá en el Franzini en que habían 25 o 30 mil personas. Son experiencias muy buenas, 
pero uno tiene que estar muy bien plantado sicológicamente para no asustarse ante esas 
experiencias. Yo personalmente en el Franzini me asusté mucho, pero esas experiencias 
me fueron templando, y afirmando mi espíritu. En esos momentos todas las fuerzas 
políticas y sociales habían cumplido una función brutal, y el arte en general, y la música, 
cumplieron una función muy importante. Seguramento no pueden derrocar a un sistema 
pero ayudan bastante. Creo que ayudó mucho sicológicamente a la gente. El poder de 
convocatoria en esos momentos era muy grande, y Alfredo venía cumpliendo es función 
de juntar a la gente, si habían separaciones que en algún momento se empezaron a dar. La 
primera vez que yo toqué con Zitarrosa fue en el Franzini. Yo formaba parte de 
ADEMPU, y Alfredo estaba enterado estando fuera del país de su existencia, ya que le 
habían enviado documentos sobre como se estaba trabajando. El espectáculo del Franzini 
fue un 7 de abril. Así que la semana anterior, el 30 o 31 de marzo habíamos ido a esperar 
a Alfredo al aeropuerto. Allí se lo invitó a participar el próximo fin de semana a la 


presentación oficial de ADEMPU, que era ese espectáculo en el Franzini. Él no había 
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querido aceptar porque no tenía idea de los guitarristas que estaban quedando acá, la 
mayoría estaban fuera del país, y entonces es que la gente de ADEMPU me propone a mí, 
y él hace contacto con alguna gente conocida y le comentan que Julio Cobelli estaba 
acá.Carlos Vicente y Gustavo Ripa fueron los encargados de planificar la actuación de 
Alfredo y fueron quienes hablaron con Julio Cobelli y conmigo un lunes o un martes, y 
me dijeron: “vas a acompañar a Alfredo el sábado” y yo me pegué un susto bárbaro y fui a 
hablar con Julio y decidimos hacerlo. Faltaba un guitarrón así que yo llamé a Silvio, que 
formaba parte de Surco en ese momento y aceptó venir. Así que tocamos Julio Cobelli y 
yo las guitarras y Silvio Ortega el guitarrón. Luego nos reunimos con Zitarrosa y nos dijo 
que habíamos quedado para acompañarlo a él y que había que armar un equipo de 
trabajo. Llamamos entonces a Walter de los Santos y Silvio se fue definitivamente de 
Surco y se integró con nosotros como guitarrista, y el guitarrón lo tocaba Walter. En 
cuanto a la forma en que trabajábamos, el armado de los arreglos en realidad lo hacíamos 
nosotros, trabajábamos muy rápido y teníamos buena capacidad, pero los lineamientos 
armónicos y melódicos sobretodo, porque los puntos de referencia eran las pautas de 
letras que daba él, la idea que tenía él sobre las letras, los daba él, ya tenía algo armado. 
Así que cada vez que nos reuníamos a ensayar el decía: “vamos a hacer tal música de tal 
manera, quiero que armen esto así, hay una letra que es de tal manera y la melodía....” y 
se ponía a cantarla. En seguida que grabó el Candombe del olvido nosotros grabamos la 
primera Melodía larga, y enseguida se graba Hoy desde aquí y del otro lado estaba 
Guitarra Negra. Y esa melodía llevó un tiempo, no se si un mes o dos o quizás tres 
trabajando todos los días. Eso no te daba la posibilidad de trabajar con otra gente, porque 


sempre trabajabamos todos los días, nos juntabamos normalmente a las ocho de la noche 
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y podiamos terminar a la una o las dos de la mañana, dependiendo de cuanto interés 
tuviera en el trabajo y de la planificación de los temas, porque a veces salían temas 
mucho más rápido que otros. En ese sentido teníamos mucha capacidad de trabajo y 
ensayabamos mucho. Esa melodía, Hoy desde aquí es una melodía larga, que tiene varias 
partes, y donde hay varios instrumentos participando, hubo que memorizar cuatro o cinco 
partes diferentes de esa milonga de tal manera que tocabamos la primera parte y había un 
intermedio, entraba otro instrumento, y esa misma parte la tocamos al final, y luego la 
combinamos con la segunda parte y nos juntamos con otro instrumento que entra 
después, en fin, fue complicado de armar. Pero se trabajaba con muy buena disposición, 
había muy buena energía para trabajar. Lo cierto es que Alfredo era quien manejaba el 


timón porque tenía muy claro lo que quería y como debía sonar la música. 


Forma de trabajo del Cuarteto Zitarrosa. 


“Al principio, como habíamos resuelto no hacer un seguimiento de trabajo 
constante, era una necesidad nuestra la de estar juntos, reunirnos dos o tres veces por 
semana para tocar nuestra música, era de alguna manera una forma de aferrarnos a que lo 
nuestro podía funcionar para adelante, tener una vista futura pero sobretodo una 
esperanza. Teníamos que asumir la falta de la voz, que no iba a aparecer, así que había 
que resolver las cosas por otro lado. Después que aceptamos eso y que hubo para adelante 
proyecciones de trabajo, una vez cumplida esa etapa nos tomamos espacios para cada 


Uno, y si tenemos que juntarnos es teniendo y a propuestas concretas.” 
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Entrevista realizada a Hilario Pérez en marzo de 1999. 


Antecedentes del cuarteto de guitarras en el Río de la Plata 

“Voy a referirme a cómo se fueron incorporando las guitarras al acompañamiento 
de los cantantes. Y para ellos tengo que partir de Gardel. Primero comienza a 
acompañarlo José Ricardo Soria. En disco aparece en el año 17 pero creo que ya antes lo 
estaba acompañando. Luego, en el año 20 o 21 se integra Barbieri. En las grabaciones se 
acompañaban Gardel y Razzano y punteaba el Negro Ricardo, pero después empezó a 
lucirse de otra forma el acompañamiento y se dieron cuenta de que necesitaban otra 
guitarra entonces ya Gardel cantaba solista en una cara del disco y en la otra cantaba 
Razzano con él en dúo, y cuando cantaba los tangos Razzano no acompañaba, 
acompañaban Ricardo y Barbieri. Luego queda solista Gardel y comienza a grabar sólo 
por lo que necesitan otra guitarra. Ahí es que viene José María Aguilar./.../ Las guitarras 
eran entonces Ricardo, Barbieri y Aguilar. Graban mucho. Luego Ricardo se queda en 
Francia porque no podía adaptarse a la técnica de Aguilar, dominador total de la púa, 
mientras que Ricardo tocaba con dedos./.../Fueron luego a buscar a Domingo Ángel 
Riverol, que fue guitarrista de Magaldi y se forma el trío Aguilar, Barbieri y Riverol. 


Pero hay una enemistad entre Aguilar y Gardel, y van a buscar a Horacio Petorossi.Éste 


se integraba siempre y cuando llevaran a Domingo Vivas que era compañero y amigo de 
él y es así que se conformó el cuarteto en el año 30, integrado por Petorossi, Barbieri, 
Riverol y Vivas. También en la última etapa de Magaldi son cuatro las guitarras: 
Centeno, Coria, Ortiz y De Marco. Corsini siempre cantó con tres guitarras, nunca con 
cuatro. Grabó desde el año 14 hasta el 46, pero siempre fueron dos o tres guitarras./.../ 
En el caso de Zitarrosa, Alfredo hizo su primer disco y luego en el 66 me llaman para 
acompañarlo./.../En ese disco del 66, "Canta Zitarrosa" el acompañamiento lo hace 
Zitarrosa y punteamos nosotros. Después grabamos en el año 67 "Del amor herido" y yo 
le conformé el cuarteto./.../ En cuanto al guitarrón, López lo hizo en el año 60 cuando 
vino Jaramillo. En ese momento Núñez le dijo: "tenés que hacer el guitarrón”. Y él tenía 
una guitarra Núñez, que compró cuando fue de gira con Jaramillo, y con ella hizo un 
guitarrón en el año 60. En el 67 compró un guitarrón grande que quedó allá en Juan 
Lacaze. Yo acompañé en el año 60 a Rivero que trajo un guitarrón grande, al cual había 
que añadirle las cuerdas, y yo lo acompañé con ese guitarrón que era de Domingo Laines, 
un argentino. Ahí fue que conocimos el guitarrón. El primero que hizo el guitarrón fue 
López, y después todos hicimos guitarrón./.../ También hubo mucha gente que grabó con 
más de 4 guitarras. Hugo del Carril a veces grababa con seis o siete guitarras. Nestor 
Feria, por el año 39 o 40 cantaba con cuatro guitarras, y formó un cuarteto para CX 30 
integrado por Fontela, Piso, Aguilar y Trías. Y a veces con cinco o seis, porque tenían a 
los guitarristas estables de las radios./.../ Se dice que aquí Arturo de Nava llegó a 
acompañarse por tres guitarras, el padre de las hermanas Méndez, Tripaldi y Quintana. Y 
Nava comenzó a grabar a principio de siglo. Su padre, Juan de Nava era payador y él era 


cantor. También estaba el Trío de guitarras Uruguay. En el año 60 se formó el grupo 
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"Mario Núñez y sus cuerdas de oro" en Radio El espectador que estaba integrado por 
Núñez, Olivera, López en guitarrón y en la grabación está Dante Lagarde en contrabajo. 
También estuvo el cuarteto de guitarras de Olga Pierri, que en sus inicios fue un quinteto, 
a comienzos de la década del 50. Entre otras grabaciones de Amalia de la Vega, en el año 
58 o 59, hay una en que se acompaña de un cuarteto, integrado por Núñez, Olivera, Pisera 
y López, y a veces integraba el cuarteto Larriera en vez de Pisera. 

En cuanto a la música de raíz folclórica se estilaba que el cantor se acompañara él mismo, 
y cuanto mucho podía haber una o dos guitarras. Después los cantores empezaron a ser 


solistas y no se acompañaban, entonces precisaban dos o tres guitarras acompañantes." 


BRECHA. - 12 Y: yuLio , 1996 


Cuarteto Zitarrosa: un sonido uruguayo 


que es particular. Es increíble, pero los ar- 
gentinos no tienen nada que ver con noso- 
tros. Incluso allá ya no se encuentran cuarte- 
tos de guitarras. Aquí hay otro sentimiento, 
otro sistema de tocar. Yo digo que este país 
es bastante particular, porque tiene una tra- 
yectoria guitarrística que es brutal y no sólo 
en lo que tiene que ver con la parte “clásica”. 

—Viajando con Alfredo se dieron mu- 
chas tenidas con guitarristas, unas panzadas 
bárbaras. Saliendo con el Cuarteto también 
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jo a la púa. Fue uno de los guitarristas de 
Gardel quien empezó a probar con púa, por- 
que ellos “bajaban” mucho de pulgar. Yo me 
pasaba las horas escuchando a Grela, porque 
todas las velocidades las manejaba solamen- 
te para abajo. Mi forma de tocar, entonces, es 
para abajo, no alza-púa como se dice, por una 
cuestión de potencia fundamentalmente. Cla- 
ro que sin duda hay que conservar técnicas 
tan importantes como la del pulgar potente 
de los payadores. 
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(Méndez), “De anda noche” (Morales). “Tie | ft EN 
(Méndez), “Milonga de ellos” (Ortega), “Ad Libitum” Dénden), “Ya basta E rr. “Los 
boliches” (Ignacio Suárez-Yamandú Palacios). Milongas oscuras o cantarinas, milongas ciuda- — 
danas o camperas, mil-ongas. Sin dudas, en el sonido de estas cuerdas se esconde algo de ese “ser . 
uruguayo” que muchos intentan del nitar. Se puede escuchar en ellas una de las posibles bandas - 
sonoras que tiene nuestra tierra. “Romance de barrio”, vals . Manzi y Troilo y el “Candombe 
de la aduana” de Nasser, suenan Como si hubieran sido compuestas especialmente para el 
Cuarteto. El excelente tango del “Toto” Méndez. “Monievideo enraf”, suena a clásico ni biense. 
lo escucha por segunda vez. Hay buenos arreglos tanto en las bienvenidas Composiciones MUSYas 
como en las versiones. Completa el repertorio una recopilación “enganchada” de canciones de — 
Zitarrosa, donde introducciones y punteos hacen un guiño cariñoso al maestro. : 

En el escueto folleto que acompaña al compactose ler. AS 

“Cuarteto Litarrosa quiere dedicar muy especialmente este trabujo atodos les colegas q que 

acompañaron € don Alfredo a lo largo de su carrera aríística: y en ellos homenajear a los 
'guitarreros” populares que con su anónimo quehacer han mantenido viva la tradición de 
expresar los sentires de estas tierras, a través del sonido de la guitarra criolia. * 

Ya no usan trajes en la linda foto de Rober: Yabeck que sirve de carátula, pero el gesto igual 
se mantiene serio, y se llaman Cuarteto Zitarrosa con todo lo que ese nombre trae de peso y 
levedad. Guitarras uruguayas que saben que está todo hecho y está todo por hacer. | 


* Sello BMO, grabado en Sondor, 1995, 
=* Consultado por BRECHA, Jorge Nasser dijo “Hice la producción del € Rartela porque s0s $1 
o Cada vez q. LOs veia 1 tocar des agus si ¿estabas grabando. Me pure. i6 quen si bno “8 


de bres: estamos es aun tipo: de ito que: Y3 uno de dl pi reales ide la música a” 
UTURUALA. Algunas personas ven como extraño que alguien gue hace rock se interese por esto. Sin 

embargo una de las constantes del rock ha sido echar luz sobre géneros de raíz popular. Lo hicieran 
los Beatles ensus mezclas, la hizo U2 utilizando et de lo celta. Níquel por atra parte on | 
inte gró te termas de raíz folclórica”. pS 
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